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LA MUSICA CUBANA

ACTUAL

=

Por Cecilio Tieles Ferrer

N- o creemos que la situacién actual
en el campo de la misica culta o
clizica esté refiida con nuestro
pasado, ni con nuestras tradiciones
nacionales, Sin embargo, nes encontra-
MOs BN un momente importante de la
creacion en Cuba, que abarca na sélo la
compRsician, sino también toda la activi-
dad musical, Existe una decidida volun-

tad de afirmar lo cubano, De definir de.

manera clara lo que identifica lo nacio-
nal en la misica culta sin dejarse atraer
por el facilismo de lo folkldrico, en una
apreciacion simplista, Asimismo, exis-
ten oiras concepcionas que no Surgen
recientemente, sing que 58 presantan
desde el comianzo misma de la Revolu-
cién. Por ello, remitirse dnicaments a la
actualidad de esta hora empobreceria el
andlisis y no explicaria exactamente la
realidad de las influencias vy los cambios
que Se oyen en la nueva creacidn
cubana. Un ejemplo lo encontramos en
las Jornadas de Misica Cubana Con-
temporanea, en las gue se puede cons-
tatar la variedad de estiles, lenguape vy
técnicas empleados por los composito-
res. Lo que demuastra, fundamental-
mente, que la libertad de creacion es
practica corriente en nuestro pals. No
Jdodas las obras alcanzan el mismo nivel
artistico, pero en todas estaé prasente el
deseg vy la wvoluntad de plasmar lo
cubano en lo universal, El futuro se
encargard de sancionar &l ¢aming carrac-
to. Camine que significa INTEGRACION
oRGANICA de lo nuestrs en lo mds progre-
cista del arte universal. !

Los cambies sociales occurridos en
Cuba a partir de 1953 imprimieron un
nuavo, decisivo y pujante impulsp a
nuastra cultura. Desde el siglo pasado el
pueblo cubana ha luchado por la
defensa de su identidad nacional, pri-
mera contra el colonialismo, y posterior-
mente, contra al imperialismo norteame-
ricano. En sus iniciog, el arte cubano fue
una de las primeras manifestacionas de
esas ideales: se destacaron poetas, lite-
ratos, mlsicos, etc. Entre los aportes de
las manifestaciones artisticas, la mdsica
fue, quiza, la que definié mas temprano
lo cubane, dentro de la blsqueda de un
alte nivel profasional. Ahora, en las nue-
vas condiciones, se acentla la busqueda
en la misica de un alto nivel artistico sin
relagar a un segundo plano el contenido
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Hablar de las
tendencias
actuales de la
musica
cubana signi-
fica hablar
del presente
v del pasado.
En unas oca-
siones el
pasado se
funde con el
presente sin
contraponer-
Se; en otras,
gl presente
ge contrapo-
ne al pasado
con intencio-
nes y he-
chos.

El Teaatro
Garcla Lorca,
an La Habana.

cubano, De esta manera recogemos |a
tradiciéon formada el siglo pasado. La
funcidn ideoldgica del arte y su cardcter
comprometide fueran conscianta o in-
conscientemente practicados por artis-
tas cubanos del siglo pasade como
Heredia, Plicido, Saumeall o Cervantes,
Algunos, por sus posiciones politicas,
fueron deportados o encarcelados.
Este espiritu nacional y rebelde lo
gncontramos durante la repdblica me-
diatizada, pero con una connotacion mas
definida en el terreno ideoldgico, en las
figuras de Nicolds Guillén, Regino
Pedroso, Rubén Martinez Villena, Juan
Marinello, etc., entre los poetas y litara-
los. Se destacaron, entre los musicos,
Alejandre Garcia Caturla y Amadeo Rol-
dan. Al triunfo de la Revolucidn arriba
un grupo de compositores en cuyas
obras estdn presentes temas, motivos,
ritmos de evidente cardcter cubano.
Al liguidarse el sistama capitalista,
junto a las formas caducas de poder poli-
tico y econdmico, foeron asimismo
abandonados viejos criterios sobre la
cultura v el arte. La misica no escapd a
ese proceso de destruccidén de lo viejo.
Todo se revisaba y transformaba, Se
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crearon institucionas nuevas, s hacia
llegar realmente la cultura al pueblo. Un
acontecimignto histdrico, que trascendio
gl marco de nuestro pais por su imMpor-
tancia, fue eminentemente cultural; la
Campafia de Alfabetizacion. Los artistas
cubanos e plantearon reflejar con su
arte la gran transformacidn que tenia
lugar en el pais. Su preccupacidn era
eslar a la altura de la revolucidn social
de la cual era testigos y aulores; servir a
la Revolucidn haciendo un arte mas
revolucionarie, porque la intencion era
dirigirle al pueblo o para el pushlo.

En esa época escribieron obras inte-
resantas José Ardével, Enrigque Gonza-
lez Mantici, Harold Gramatges, Argaliers
Ledn, Edgardo Martin, antre otros. De
los jGvenes de aquel momento se dasta-
caron particularmentg Leg Brouwer v
Carlos Farifias.

Pero la herencia que nos legd &l capi-
talismoe nos mared en los primeros afos:
nuestro pais no fue una excepcidn en
cuanto a las contradiciones inherentes a
la sociedad dividida en clases. Una de
gpsas contradiciones es la separacidn
artificial entre la mdsica culta o clasica,
v la masica popular, no necesariameanta
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raba no tan importante. Se daba ol caso
de que composifores como Saumall,
Espadero y Corvantes tenian dos MANE.
Has de escribir; una cusans —ligera, un
poco como juago—; la otra la EUROPEA—
la seria, Ia trascendente. En nuestra opi-
nidén no reside én Si una 65 Mejor o peor
que la otra, s son excluyenles, 51 una es
vilida, o lo son las dos. La vida se ha
encargado de consagrar las contradan:
zas y danzas de Saumell v Cervantes
como lo mas original y mejor escrito por
ellos en esta época, mas alla de las dpe-
ras de Villate y de la obra de Ruiz Espa-
dero.

Resumiendo, si consideramos las
Jorngdas como un  indicador de la
mdsica cubana actual, un balance de la
misma podria darnos la idea de cdmo

estdn las cosas en el campo de nuestra
creacidn musical contempordanea. No
podemos afirmar que los compositoras
se hayan cefiido 8 un sdlo lenguaje o
thcnica. Aunque sl axiste cierta tenden-
cia al emples de determinadas técnicas
o languaje. Consideramos que los polos
alrededor de los cuales giran las bds-
quédas son dos: uno donde ol contenido
sonoro se puede identificar con giros,
armonias, formas, géneros cubanos; y
otro donde las raices cubanas, si se
encuentran, se perciben con gran difi-
cultad. Las obras que podriamos inscri-
bir dentro de la primera corriente son,
por ajemplo. Canto negro para batirono
y percusion de José Loyola, o Movi-
miento concertantd para guitarra vy
orquesta de viento de Roberto Valera.

C.T.—Exacto. Dentro de ella hay cinco

Secciones; la de Misica, la de Artes
Flasticas, la de Cing, Radio y Televisién,
la de Artes Escénicas y la de Literatura,
quo como la de Mdsica, t1al como se ha
dicho antes, estan a su vez divididas en
subsacciones.

E.T.—Es muy importante también hablar
de la proyeccidn internacional de la
UNEAC. Tenemos ralaciones con los pai-
ses socialistas, con Latincamérica v &n
gste momento nos hemos planteado gl
ampliar sus relaciones con Europa v
nada mas indicado que Espafia para ini-
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ciar este proceso de acercamiento. Ya
hemos hablado de nuestro primer con-
tacle con la Asociacion Catalana de
Compositores y con la Asociacidon de
Compositores Sinfonicos Espanoles.
E.P.5.—Entiondo que la UNEAC pola-
riza toda la vida musical en Guba o hay
algdn otro organismo que organice
conciertos, festivales, etc.?

C.T.—La politica musical la determina el
Ministerio de Cultura, pero hay tambidn
un Sindicato de Trabajadores de la Cul-
tura, que defiende los dearechos de los
misicos ¥y artistas en general, y por fin
astd la UNEAC, que es ol brazo ajecutor
de la politica musical. Por fanto no hay
ningun oiro organisma oficial que como
tal ergamice actos musicales.
E.T.—Pgro, por olra parie, exisie ¢l Festi-
val Internacional de Guitarra, en donde
s canjugan las clases magistrales, con
el Concurso de Guitarra v el Festival on
sy aspecto concertistico. Este evenlo
cuenta con el apoyo do la UNEAC, Por
otro lado tenemos, también organizado
por @l Ministerio de Cultura, el Fastival
Internacional de Varadero, Festival Na-
cional del Son, elc., todos, como 5¢ va,
de masica popular. Quisiera volver al
Fastival Internacional de Guilarra, del
que hay que decir que es frute del nivel
que ha llegado a tener la guitarra en
Cuba, en su doble aspecto, concertistico
v pedagogico, v tambien en el de compo-
sicion, an el que hay que mencionar (o5
nombres de Leo Browwer, Harold Gra-
matges, Héctor Angulo, etc.

F.P.5.=Y en el aspecto pedagdgico
astd |saac Nicola, del que croo se

Se escuchan los Conciertos para
violin de Leo Brouwer y Carlos Farifias.
contribuyendo a ampliar el exiguo repor-
torio dedicado a este instrumento en la
muisica cubana. El Concierto para vielin
y orquesta de Brouwer v el Conciarto
para violin y percusién de Farifas, tra.
tan cada wuno de manera deecrsa al
solista y  al conjunto  acompafante;
igualmente difiere el lenguaje utilizado:
el primero es claro, dirgclo, mieniras
que el segundo resulta mas complejo
debide a las improvisaciones aleato-
rias. In  memoriam {Homenaje a
Frank Pals) de Harold Gramatges v
Muasica para un joven mértir (A la
memoria de Conrado Benitez= de Juan
Blanco, aungua fuaron compuastas afios
atras, no han perdido su vigencia ade-
mas de mostrar un aspecto importante
del compromiso social del artista.

Las obras del segundo grupo que
podrian citarse en nuesira  opinian,
sarian ¢l Concertante para piano y
orquosta de Argeliors Ledn vy Didlogo
para violin y piano de Harold Gramatges,
asi gomo ¢l Concierto para piano y
orquesta de Carlos Malcolm v Permuta-
ciones para violoncello solista v percu-
sibn de Jorge Garciaporraa.

De esla manera se présenta a nues-
tro juicio el cuadro de la madsica culta
actual en Cuba. Mo hemos pretendido
agotar toda la atencidn que morece la
cuestion propuesta. Mas las Jornadas
de Mosica Contempordnea Cubana son
un buen indicador que nos permite avi-
zorar con mas claridad el futuro da nuas-
tra mosica culta.

puede decir que ha sido el padre de la
escuela cubana de guitarra, con sus
propias caracteristicas. En cuanto a
grandes intérpretos, hay quée mencio-
nar también a Leo Brouwer, Jesis
Ortega, lldefonso Acosta, y de In
nueva promocién de Aldo Rodriguez,
Roy Guerra, otc.

C.T.—0uiero destacar que el auge musi-
cal y artistico aén goneral quae s ha espo-
rimentado en Cuba, surge a partir del
afio 1959, con la revolucidn, La planifi-
cacién hocha en materia de ostudios ha
fructificado y estd dando desde hace va
tiempo  unos magnificos resultados.
Tengo que decir que en Cuba todos los
artistas goran de una total libortad para
expresar las distintas inquietudes creati-
vas astilislicas.

E.T.—Yo quiero ahondar sobre las posi-
bilidades de creacidn que tienen nues-
ros compositores y de las que 500 un
fiel reflejo las Jornadas de Masica Con-
tampordnea Cubana, én las que los
composilores tienen la posibilidad de
axprasarse y a las que dan gran impos-
tanciE, como por ejemplo Leo Brouseer,
que su obra mas reciente para guitarra,
Baladas para el Decamerdn Megro, la
asirend en las pasadas Jornadas al con-
cerlista Jesas Ortega,

C.T.—Y hay otro estreno importante de
Leo Brouwer. un Trio para piano, violin
vy wvicloncelo sobre un manuscrto
encontrade en una botella. Es decir,
compositores de la talla de Brouwer no
necesitan estrenar sus obras en olros
festivales, pues para ellos las Jornadas
son lo suficientemente importantes.
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